Peter Gendolla

LEERE STELLEN

Zur Auflosung von Zeit in Literatur bei Kleist

Hier lag ein Haufen Erschlagener, hier #chzte noch eine

Stimme unter dem Schutte, hier schrien Leute von brennen-

den Diachern herab, hier kampften Menschen und Tiere mit

den Wellen, hier war ein mutiger Retter bemiiht zu helfen:
hier stand ein anderer, bleich wie der Tod, und streckte
sprachlos =zitternde Hande zum Himmel. Als Jeronimo das

Tor erreicht und einen Hiigel jenseits desselben bestiegen

hatte, sank er ohnmichtig auf demselben nieder. Er moch-

te wohl eine Viertelstunde in der tiefsten BewuBtlosigkeit
gelegen haben, als er endlich wieder erwachte und sich
mit nach der Stadt gekehrtem Riicken halb auf dem Erd-
boden erhob. Er befihlte Stirn und Brust, unwissend, was
er aus seinem Zustand machen sollte, und ein unsigliches

Wonnegefithl ergriff ihn, als ein Westwind vom Meere her

sein wiederkehrendes Leben anwehte ..."

Eine einzige Kette von Erschiitterungen 14Bt Kleist die Be-
teiligten seiner Erzidhlung '"Das Erdbeben in Chili" durchlau-
fen. Das Erdbeben ist nur der Anlall, worauf Menschen und
Tiere zu Boden gestreckt, erschlagen, ersduft und verbrannt
werden. Es ist die zentrale Metapher einer Situation, in der
die Verhidltnisse in jeder Hinsicht in Zerriittung geraten sind.
Der materiellen war die moralische voraufgegangen. Ausge-
rechnet den Klostergarten, Ort der besinnlichen Askese, hatte
Jeronimo mit seiner Geliebten Josephe '"zum Schauplatz seines
vollen Gliicks gemacht". Beide werden wegen dieser Blasphe-
mie zum Tode verurteilt, doch eben die Befestigung der sozia-
len Norm durch die Strafe wird vom Erdbeben vereitelt. Es
befreit die beiden kurz vor seinem Selbstmord und ihrer Hin-

richtung und fiihrt sie zu neuem Glick zusammen, wihrend
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es eine ganze Stadt ins Ungliick stiirzt. Dabei bleibt es nicht,
kein physisches Ereignis, dem nicht bald eine Metaphysik un-
terlegt wiirde. Der interpretationssiichtige Klerus deutet das
Erdbeben als Gottesstrafe fiir die verbotene Tat der beiden,
in der aufgewiegelten Menge werden sie schlieBlich von Jero-
nimos eigenem Vater erschlagen. Was wie eine Befreiung durch
die héhere, géttliche Hand aussieht, wird unter Berufung auf
diese Instanz zum grausamen Schicksal.

So stimmt, im Sinne einer Adidquation wvon Ereignis und
Bedeutung, keine Interpretation, fithrt auf Wahrheiten, die
fiir jeden Beteiligten anders aussehen. Bei Kleist funktioniert
die Interpretation nur, nichts weiter: als Ausléserin von Un-
gliick. Die metaphysischen Orientierungen reiflen; was bleibt,
sind die Ereignisse selbst, die pure Physik materieller Bewe-
gungen. Auch die Emotion, das psychische Ereignis, wird von
solcher Reduktion betroffen. Bei Kleist ist das Gefiihl weniger
Begleitung oder Ausdruck einer Reflexion, eines Erkenntnis—
prozesses, vielmehr ein eher elektrischer, physikalischer Um-
schlag intensiver, aber eben "bewuBitloser" Gefiihle. Karl Heinz
Bohrer hat diese Rhetorik des "Schreckens" im Kleistschen
Werk aufgespiirt und einer Theorie des é&sthetischen Augen-
blicks verbunden. Im Umschlag der Gefiihle erleben die Figu-
ren Kleists, weit entfernt, Subjekte, Identititen, Reflexions-
zentren zu sein, eine Identitit, die gerade als Zerbrechen
moralischer, metaphysischer, sozialer Orientierungen passiert
und in emphatisch empfundenen 'I‘odesmome:nl,en kulminiert. An-
tizipation und Realisation des Selbstmords sind die letzten
lustvoll erlebten, narziBtisch besetzten Ereignisse in einer
sonst verwirrten Welt, die ihre Subjekte fallengelassen hat.
Von Mariane aus der "Verlobung in St. Domingo", Josephe aus

dem "Erdbeben", Michael Kohlhaas bis zu Kleist selbst be-
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schreibt Bohrer die Reihe der Selbstmorder, die mit ihrem Tod
die leere Zeit fillen.

Bohrer interpretiert die wollistige Todesmanie Kleists als
"Reaktion eines extrem Einsamen'". Er nehme die moderne Exi-
stenz der Poe und Baudelaire, der verlassenen GroBRstadtmen-

schen vorweg:

Kleist hat sie ... prophetisch beschrieben: Es ist die Ein-
samkeit des aus jedem gesellschaftlichen Verban(i”Ggfalle—
n(en, der zum_ unverbundenen Atom in der grofistiddtischen
Menge wurde.
Dann wire Literatur das Mittel, die Einsamkeit zu iiberwin-
den, mit den anderen zu sprechen - indem sie aber nichts
als den eigenen Tod ankiindigt, ausmalt, vorbereitet, iibrig-
1a6t. Die dermalben vom Wunsch nach Kommunikation belastete
Literatur zerbriche unter diesem Gewicht und lieBe den Schrift-
steller endgiiltig ins Nichts fallen.

Nun hat Literatur ganz zweifellos kommunikative Funktio-
nen. Als eine Institution der Sprache nimmt sie teil an Pro-
zessen, in denen sich Individuen, Gruppen, Gesellschaften
iiber ihre Handlungsnormen, Erwartungen etc. verstdndigen,
und bestitigt die an der Kommunikation Beteiligten durchaus
als Subjekte. Als Sonderform ermiglicht sie dabei die Diskus-
sion und zumindest imagindre Reintegration auch extrem ab-
weichender Verhaltensweisen. So ist es nur konsequent, die
Kleistsche Position als Randexistenz dieser Verhiltnisse zu
bestimmen, wie Bohrer dies tut: der sich in eine normale biir-
gerliche Lebensform nicht integrieren kann, versucht, sozie_lle
Anerkennung durchs Schreiben zu erreichen, und da ihm dies
nicht gelingt, fithrt es ihn iiber Stufen narzifitischer Selbst-
besetzung in den Tod.

Nun setzt dies Modell Literatur an eine Stelle, und be-
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stimmte soziale und psychologische Dispositionen davor, lo-
gisch wie zeitlich. Das literarische Schreiben springt gewis—
sermaflen da ein, wo ansonsten funktionierende soziale Kom-
munikationen nicht mehr zureichen. Es ermiglicht psycholo-
gisch abweichenden Individuen eine Art Anerkennung, und die
ganz Extremen scheidet es aus. Zu fragen wire, ob Literatur
in  solcher Mittelfunktion aufgeht, zwischen einem sozialen
Kontext auf der einen, dem individuellen "Atom" auf der an-
deren Seite. Konnte sie nicht in einem bestimmten Sinne die
Idee eines Sozialen iberhaupt erst produzieren, und mit ihr
die Fiktion des Individuums, das dazugehért? Das funktionie-
rende Soziale als eine Art Einbildung der Literatur, die sich
damit von sich selber als bloBer Einbildung, realititsloser
Phantasie abstoft?

Es gibt Momente in der Kleistschen Erzdhlung, die solchen
Gedanken nahelegen. Es sind Stellen, die vielleicht anders
als in dem "todlichen" Sinne Bohrers von der Ohnmacht der
Sprache reden, als einem Glick der Sprachlosigkeit, das die
anderen nicht mehr denkt. Diese Momente miissen nicht unbe-
dingt als Zeichen einer Todesmanie begriffen werden, zumin-
dest wire dieser Todeswunsch nicht ganz einfach. In ihnen
tritt etwas aus der Zeit heraus, einer bestimmten Zeit, der
kausalen, linearen, sozialen, notwendig mit Anfang und Ende
rechnenden Zeit. Eben diese 1ift die Kleistsche Erzdhlung als
fixe Idee der Literatur beschreiben. Das Soziale wire dann
nur das durch diese Zeitidee als zcntralf_;r Vergesellschaf-
tungsvorschrift der Subjekte geordnete Ereignis.

Das Aus-der-Zeit-treten 1Bt sich genauer benennen, als
Umschreibung von "Sprachlosigkeit" und ganz direkt als
Schweigen. Beides hat Bohrer ausfithrlich zitiert, die Gesten

des Erbleichens/Err"titens, erschreckten Verstummens, dann die
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tatsdchlichen Ohnmachten, die Kleists Erzdhlungen strukturie-
ren. Im "Erdbeben in Chili" konnen wir das gleich eingangs
lesen, wo die vom Ungliick Uberraschten nur "#dchzen" oder
ihre "sprachlos zitternden Hdnde zum Himmel" strecken konnen.
In diesem Chaos sinkt Jeronimo "ohnmichtig'" nieder. Was wih-
rend seiner Ohnmacht geschieht, bleibt ausgespart, eine leere

Stelle - das heifit, mit dem n&ichsten Satz wird sie ndher be-
stimmt, als vergangene, gemessene Zeit.

Er mochte wohl eine Viertelstunde in der tiefsten Bewulit-
losigkeit gelegen haben ...

Diese Viertelstunde, in der das Elend der anderen fortschrei-

tet, ermdglicht Jeronimo einen radikalen Umschlag seiner Ge-
fiilhle. Wollte er sich vorher in tiefster Depression erhidngen,
so ergreift ihn jetzt, wihrend er sich noch '"unwissend, was
er aus seinem Zustand machen sollte'", das Gesicht betastet,
"ein unsigliches Wonnegefiihl". Eigentlich ist es durch nichts
gerechtfertigt. Das Chaos um ihn herum ist das gleiche, von
Josephes Rettung weiB er noch nichts, die ihn anwehende Mee-
resbrise allein kann es nicht bewirken. Dall er die Kerker-
mauern los ist, konnte als Grund fir den Gefiihlsumschlag
dies bewult wire. Aber

Zustand, der

nur herangezogen werden, wenn ihm
Kleist beharrt gerade auf dem "unwissenden" 4
das '"unsidgliche" Gefiihl aufkommen l&dBt. So bleibt zunichst
nichts als die Zeit, die leere Zeit des Schweigens,

"wiederkehrende Leben" ver-

die ohn-

michtige Viertelstunde fiir das

antwortlich zu machen. Die Intensitidt entsteht ohne Worte in

der leeren Zeit.

; : _ h
Genauer miiBte man allerdings sagen, sie entsteht durc

die Bezeichnungen der Sprachlosigkeit und der leeren Zeit.
Indem der Text 'sprachlos", "bewuBtlos", "unwissend" wird

1 1 - n l_
und nichts als "eine Viertelstunde" markiert, entsteht zw
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schen, hinter, vor ihm oder wo immer das andere der Spra-
che, das Gefiihl. Es entsteht nicht ohne Sprache, sondern da-
durch, daB sich die Sprache selbst negiert. Sie negiert sich
als das, was die Griinde fiir diese Gefiihle angeben kénnte,
was die #duBeren Ereignisse zubereitet und bedeutend macht
sie negiert ihre Bedeutung fiir die Gefiihle. Indem der ’I‘ex‘;
so redet, sich selbst in bestimmter Weise negiert, entsteht
das Gefiihl, durch Sprache.

Um diese Selbstnegation deutlicher zu begreifen, miissen
wir anschauen, was der Kleistsche Text sonst erzahlt, den
Zusammenhang der Abschnitte vor und hinter den in Rede ste-
henden Stellen eines intensiven Umschlags. Grundthema dieser
Abschnitte ist der Bruch einer sozialen Norm, die wiederum
als zeit-rdumliche Regelung von Verhalten beschrieben wird.
Die Norm definiert, welches Verhalten zu welcher Zeit an wel-
chem Ort angemessen ist, regelt/verbietet implizit das Auf-
treten, vor allem die Begegnung bestimmter Personen, sie be-
stimmt ihre Zeit. Diese sozial gemessene Zeit wird von Kleist
sorgsam verzeichnet, die Handlungen deutlich situiert. "Un-
gefdhr ein Jahr" vor der "groBen Erderschiitterung vom Jahre
1647" ist dem Hauslehrer Jeronimo die Begegnung mit der ad-
ligen Donna Josephe verboten worden. Dieses Verbot wird von
ihnen gebrochen, und eigentlich um nichts als die sozial an-
geordnete Entfernung voneinander und ihre unmogliche, gliick-
liche Begegnung aufBerhalb der Zeit geht es im weiteren.. Nach
seinem Erwachen irrt Jeronimo weiter dUl“C;i die Stadt, fragt
nach dem Schicksal Josephes, muB an ihre Hinrichtung glau-

ben und stiirzt aus dem unsédglichen Wonnegefiih]l erneut in

tiefe Depression.

Ein Frauenzimmer sa i i
: ... sagte im Vorbeigehen, ... daB sie
(Josephe, P.G.) enthauptet worden sei. Jeronimo kehrte sich
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um; und da er, wenn er die Zeit berechnete, selbst an
ihrer Vollendung nicht zweifeln konnte, so setzte er sich
in einem einsamen Walde nieder und iiberlieB sich seinem

vollen Schmerz.

In einem Granatwald finden die Liebenden dann doch zu-

sammen, aber als sie am gemeinsamen Dankgottesdienst der

Uberlebenden des Erdbebens in der Dominikanerkirche der
Stadt teilnehmen wollen, trifft sie erneut das Berithrungsver-
bot. Auch diese Sekunde der bdsen Entdeckung nun 146t Kleist
von einem "Schweigen'" und einer "Ohnmacht" anzeigen, die
hier aber gerade nicht gliicklich eintreten diirfen, sondern

von einer offentlichen '"Stimme' wvereitelt werden.

Donna Constanze rief, indem sie an Jeronimos Arm zuckte:
Don Fernando! Doch dieser antwortete so nachdriicklich
und doch so heimlich, wie sich beides verbinden lieB: "Sie
schweigen, Donna, sie rithren auch den Augapfel nicht,
und thun, als ob sie in eine Ohnmacht versdnken ..."
Doch ehe Donna Constanze diese sinnreiche zur Rettung er-
fundene MaBregel noch ausgefiihrt hatte, rief schon eine
Stimme, des Chorherrn Predigt laut unterbrechend, aus:
weichet hinweg, ihr Biirger von St. Jago, hier stehen die-
se gottlosen Menschen!"

An dem Ort, wo Josephe und Jeronimo sich von den Vertretern
der obersten gottlichen Instanz, die sie nach ihrem Verstdnd-
nis doch zusammengefiihrt hatte, ihre Verbindung bestéitigen

lassen wollen, wird nichts als das Verbot tddlich bestédtigt.

Andere Erzidhlungen Kleists lassen solches Verhiltnis von

momentaner Intensitit und normiertem, gemessenen Zeitraum

erkennen, eben als Verhiltnis von "Sprachlosigkeit" und be-
schriebener Zeit. '"In einem Augenblick, da eben der Regen
wird Michael Kohlhaas von einem Schlagbaum

Tronka mit seinen

heftig stiirmte",
aufgehalten, das Gebiet des Junkers von
Pferden zu durchreiten, woran ihn frither nie jemand gehin-

dert hatte. Jetzt soll er einen "PaBschein" vorweisen, den er
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natiirlich nicht hat, und dieser fehlende Zettel lést schlieB-
lich das ganze folgende Ungliick aus. Wie in "The Purloined
Letter" Edgar Allan Poes, von Jacques Lacan als Erzdhlung
vom unendlichen Zirkulieren des Signifikanten analysiert,
wandert nun dieses Objekt des Begehrens von einem Trager
zun: anderen und dirigiert dabei die Bewegungen der Subjek-
te.” Vom Passierschein wechselt es auf Kohlhaas' Rappen, die
wiederum durch den omindsen Zettel der Zigeunerin ausge-
tauscht werden, der dem machtlosen Kohlhaas des Anfangs am
Ende alle Macht selbst iiber den Fiirsten verleiht. Diese ver-
schiedenen Zettel sind nichts als Fixierungen, Regelungen
von Zeit: der Passierschein erlaubt den Durchgang durch ein
Gebiet, bestimmt die Zeit, widhrend der jemand einen Ort be-
treten darf. Herrschaft, soziale Kontrolle heiBt Fixierung der
Subjekte in einem Zeitraum. Die iiber die Rappen ausgetausch-
ten Briefe zwischen Kohlhaas und den diversen Herrschaftsin-
stanzen sollen die Zeit der Wiederherstellung der Tiere und
Rickgabe an Kohlhaas bestimmen. Auf dem Zettel der Zigeu-
nerin steht, wie lange der Fiirst noch Fiirst sein wird, fixiert
die Zukunft des Herrschers. Alle Souverinitit der Subjekte
wird durch etwas unterlaufen oder dominiert, von der unsicht-
baren Macht der Zeit. Bei Kleist wird sie sichtbar, auf dem
Papier. Durch die Schrift auf den Zetteln wird Zeit markiert,
datiert, greifbar - und im gleichen Moment ergreift sie die
Subjekte und richtet sie zugrunde. Ist es wirklich nur ein
Akt der Selbstzerstérung, wenn Kohlhaas am Ende dem Fiirsten

die Herausgabe des Zettels verweigert?

... er nahm den Zettel heraus, entriegelte ihn, und iiber- -

las ihn, und das Auge unverwandt auf den Mann mit
blauen und weiflen Federbiischen gerichtet, der bereits sii-
fen Hoffnungen Raum zu geben anfing, steckte er ihn in
den Mund und verschlang ihn. Der Mann mit blauen und
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ycil’ier} k‘ederbl‘tische% sank bei diesem Anblick ohnmichtig

in Krampfen nieder.

Kohlhaas ''verschlingt" die Zeit, wortwértlich, negiert sei-
ne und des Fiirsten Zukunft, so wie diese iiber beschriebene
Zettel regulierte Zeit ihn verschlungen hatte, aus seinem vor-
herigen Leben in den tddlichen Kampf mit den Gesetzen und
ihren Reprisentanten gerissen. Die Zeit, die durch eine Schrift
sichtbar und regulierbar wird, bringt die Subjekte in einen
heillosen Widerspruch: sie erméglicht die Orientierung, das
planende, bewuBte Handeln - und sie macht die Subjekte, vom
Pferdehindler bis zum Fiirsten, von sich abhingig. Der durch
die Schriften ermbglichte Schritt ins bewuBte Handeln unter-
wirft dies zugleich einer fremden Regulierung, aus der sich
die zentralen Gestalten Kleists nur durch Sprachlosigkeit,
"hewuBtloses" Versinken in Ohnmacht - mit der Sprache hat
der Mensch die Macht, die ihn hat - oder das Verschlingen
der Zettel befreien konnen, aus der Zeit, d.h. aus dem Text
treten.

Eben diese Ambivalenz der mit den beschriebenen Zetteln
erscheinenden Macht 14Bt Lacan in seiner Analyse von Poes
"Entwendetem Brief" deutlich werden: jedem, der den Brief
erwirbt, verleiht dieser Macht {iber andere und macht ihn
zugleich todlich abhiéngig. Der Minister vermag mit dem ver-
riterischen Schriftstiick die "hohe Personlichkeit" zu erpres-
sen, aber es liefert ihn schlieBlich nur dem nichsten Dieb,
dem noch kliigeren Detektiv Dupin, aus, und damit der beruf-
lichen Vernichtung. Der Brief bestimmt die Bewegungen, d.h:
die Zeitrdume, die von den Subjekten durchlaufen werden
konnen, sobald sie ihn an sich nehmen. Vom Schreiben des
Briefes, seinem Erhalt, der ersten Entwendung bis zur neu-

erlichen Entwendung und Riickgabe an die urspriingliche
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Adressatin schreibt dieser Brief das Handeln vor. Wie gesagt,
als Handeln in einem abstrakten Zeitraum: der Brief markiert
Anfang und Ende. Was genau in ihm steht, wissen wir nicht,
sowenig der Fiirst weill oder wir je erfahren werden, was auf
dem Zettel steht, den Kohlhaas verschlingt.

Claude Léevi-Strauss beschreibt einmal dies "machtvolle"
Funktionieren einer Schrift, deren "Inhalt" gar nicht bekannt
ist, die vielmehr Zeit er‘zeugt.? Der Hauptling eines Eingebo-
renenstammes, dessen Position gefidhrdet ist, weil die Nahrung
ausbleibt, versammelt seine Stammesangehorigen um sich und
kritzelt sinnlose Zeichen auf ein Stiick Papier. Was beim For-
scher, dem der Hiuptling die T#tigkeit abgeschaut hat, Fi-
xierung der geschehenen Ereignisse bedeutet, benutzt der
Hauptling als Ankiindigung der Zukunft, Sicherung des Stam-
mesunterhalts und damit der eigenen Position. Die Titigkeiten
der beiden sind, bei aller Differenz der Texte, nicht so weit von
einander entfernt. Der eine beschreibt geschehene Gegenwart
und erzeugt so Vergangenheit, Geschichte; der andere entwirft
Ereignisse, die passieren sollen, erzeugt Zukunft. Beide wol-
len verhindern, dafl die Gegenwart einfach ausgeléscht wird,
so erzeugen sie Zeit.Und beiden geht dabei die Gegenwart ver-
loren. Dem einen verschwindet sie hinter den Zeichen, die
die Ereignisse dokumentieren, und auch der andere wird sein
wirkliches Sein erst in der Zukunft wieder erlangen. Lévi-
Strauss charakterisiert solche Zeiterzeugung in ihrer abstrak-
testen Form, als historische Erkenntnis, als Titigkeit des Ge-
schichtsschreibers.

Sie arbeitet mittels einer rechteckigen Matrix

wo jede Linie Klassen von Daten darstellt, die man sche-
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matisch Stunden, Tage, Jahre, Jahrhunderte, Jahrtausende

usw. nennen kann und die zusammen ein diskontinuierli-

ches Ganzes bilden. In einem System dieser Art ist die
angebliche historische Kontinuitat nur mittels triigerischer

Einzeichnungen gesichert.

Man mag es wenden, wie man will, die "Kontinuitat ... ist
gesichert". Zwar triigt der Schein der Einschreibungen, aber
er lenkt das Handeln, indem er dem Bewulitsein gesicherte Da-
ten auBerhalb seiner Selbstprisenz vortduscht. Beide, der Wis-
senschaftler wie der Naive, betreiben VerdulBerlichung des
dauernd bedrohten, im Moment seines Auftauchens schon wie-
der verschwindenden, iiberhaupt nur als Verschwindendes
wahrnehmbaren SelbstbewuBtseins. Indem sie es aufschreiben,
erzeugen sie einen Abstand zwischen den inneren und den
suBeren Zeichen, nichts anderes als die Zeit. In eben diesem
Abstand zwischen dem prozessierenden SelbstbewuBtsein und
den verduBerlichten Zeichen sichern sie ihre Existenz, als
Stammesh#duptling und als Wissenschaftler.

Weder die eine noch die andere Position nun vermag der
Schriftsteller einzunehmen. Die naive Ankiindigung von Zukunft
411t ihm zur Fabel, gldubigen Fiktion zusammen. Die Rekon-
struktionen des Historikers léschen alle lebendige Selbstpri-
senz aus. So negiert er beide Positionen, stoBt sich von bei-
den ab. indem er gewissermaflen die eine durch die andere
hindurch einnimmt, den Historiker mimt, obwohl er Noch-nicht
_Gesehenes beschreibt. Kleist insbesondere thematisiert dabei
die triigerisch-michtige Zeit, ist fortwiahrend interessiert an
jener fremdbestimmt-bewuliten Orientierung, die durch das
Schreiben der Zettel erzeugt wird,_ an den Zeichen auf Zetteln,
aus denen Geschichte entsteht, wie auf seinen eigenen Zetteln.
Er schreibt sie in der Anstrengung, aus der Geschichte her-

auszutreten, die intensiven Ereignisse wiederzugewinnen, die
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sich hinter den Daten verloren haben. Es gelingt ihm nur,
indem er den Text ausstreicht, fixierte Zeit negiert. "Um die
Mitte des sechzehnten Jahrhunderts" lebte ein RoBhidndler Mi-
chael Kohlhaas. "In dem Augenblicke der groBen Erderschiit-
terung vom Jahre 1647" beginnt die Geschichte Jeronimo Ruge-
ras, aber was besagen diese Zeitangaben fiir die entschei-
denden Umschlige der Erzéhlungen? In ihnen bezeichnet sich
der Text als sprachlos, wird er leer, um die Intensitit ein-
zulassen.

"Leer" gehort in Anfihrungszeichen gesetzt, natiirlich hért
der Text nicht wirklich auf, sondern umschreibt die Leere.
Immer erneut, mit einer von den Interpreten geniigend cha-
rakterisierten, zu einer HuBersten Dichte getriebenen Sprache,
sucht er die leeren Stellen auf, die verlorene Gegenwart. Das
Schreiben soll sie zuriickgewinnen, erzeugen oder was immer,
in seinen Liicken, in dem, was es zwischen sich zuldafit, in-
dem es sich selbst negiert und so die Sinne intensiviert, das
Gefiihl. Es ist die Sehnsucht, der Untergrund, Mythos, die
Ideologie all der Schreiberei, das, was ganz kurz auftaucht,
wenn der obere Text ausgeldscht wird, das Palimpsest der
Schrift. Es ist der korperliche Sinn der Erzidhlung, ihr Ge-
schlecht. Von nichts anderem als der Auflésung der #HuBeren,
gemessenen Zeit in einen intensiven, geschlechtlichen Augen-
blick handeln all die Ohnmachten bei Kleist, all das Erblei-
chen und Erréten, das Bohrer so sorgsam zusammengezihlt
hat. Bis zur Obszonitit - obscéne, was o'ffcn, auf der Szene
sichtbar wird - deutlich wird das in der "Marquise wvon |8 PR
bis in den Namen hinein, die leere Stelle. Da erscheint eine
in jeder Hinsicht seltsame Anzeige in den Zeitungen einer
oberitalienischen Stadt. Offentlich, fiir alle Augen sichtbar,

gibt da eine Marquise von O... bekannt, sie sei '"ohne ihr
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Wissen in andere Umstinde g,ekommen”.9 Sie ist vergewaltigt
worden, ausgerechnet von demjenigen, der sie vor MiBhand-
lung und Vergewaltigung gerettet hatte, einem russischen Of-
fizier, Graf P... . Es ist Krieg, Krise, Zerbrechen der Nor-
men wie in den anderen Erzihlungen Kleists, dem Sklavenauf-
ruhr auf St. Domingo, dem Krieg von Michael Kohlhaas gegen
die Obrigkeit, der groBlen Erschiitterung in Chili. Hier ist es
vor allem Krieg der Geschlechter. Das Landgut der Marquise-
Familie wird von russischen Soldaten gestiirmt, "eine Grana-
te, die eben in diesem Augenblicke in dleom Hause zerplatzte,
vollendete die génzliche Verwirrung...". Die Frauen werden
von ein paar Soldaten miBhandelt, ein russischer Offizier er-
scheint, '"ein Engel des Himmels'", befreit die Marquise vom
letzten "viehischen Mordknecht" und '"fithrte sie, die von al-
len solchen Auftritten sprachlos war, in den anderen von delr'
Flamme noch nicht ergriffenen Fliigel des 1Ié’lalast,s, wo sie
auch vbllig bewuBtlos niedersank. Hier -'. "Hier" macht
Kleist nur einen kleinen Strich, streicht er die Zeit aus,
schreibt er nicht, was passiert, nur "bald darauf" erschei-
nen die anderen Frauen und der Graf "kehrte in den Kampf
zuriick". Der Strich, die leere Stelle, bezeichnet den Moment
seiner intensiven Lust, wo er die Frau ohne ihr Wissen ulnd
ohne ihren Willen nimmt, das andere Leben besetzt wie seine
Soldaten das fremde Haus. Dieser Moment einer Un-Zeit bildet
die Ursache der weiteren Erzihlung, die Entdeckung der ur‘l—
moglichen Schwangerschaft, die Aufgabe der Anzeige, d%e
schreckliche Entdeckung des Grafen als Schidnder der Marqui-

se, als "Teufel".

i i i " i La-
"Gehn Sie! gehn Sie! gehn Sie!" rief sie, "auf einen

i f keinen --- Teufel!
sterhaften war ich gefafit, aber auf _ Morne
ihr Antlitz loderte: eine Furie blickt nicht schreckli
cher.12
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Auch in dieser Erzdhlung bestimmen die Schrift, die be-
schriebenen Zettel Raum und Zeit. Die Annonce soll den Ta-
ter, Ort und Datum seiner Tat offenbaren, die Geschindete
will ihn trotz allem heiraten, das Vergehen soll in die sozia-
le Norm reintegriert werden. Am Ende wird es das, Graf und
Marquise heiraten und zeugen noch eine "ganze Reihe von jun-
gen Hus—:sen”.13 Aber deutlicher als sonst wird, wie der Text,
indem er eine Geschichte erzihlt, unerhorten Ereignissen einen
Zusammenhang gibt, tatsichlich zu erreichen sucht, indem er
es wieder und wieder umschreibt. Die Zeit, die gemessene,
regulierte Zeit der Grafen, Viter, Fursten und Chorherren ent-
steht durch die Schrift: durch Passierscheine, Verordnungen,
Prognosen, Anzeigen. Sie binden die Subjekte gewaltsam indie
7Zeit - und den Raum -, aus der sie sich nur gewaltsam wie-
der befreien kénnen, durch den Krieg. Soweit Kleist. Mit der
letzten Erzdhlung wird klarer, warum er solcher Zeit nicht
entkommen kann, nicht durch noch soviele Sprachlosigkeiten,
Ohnmachten, Bindestriche. Er imaginiert das Gliick als die
Liicke in der linearen, viterlichen Zeit, als intensive, leere
Stelle. Aber solches "weibliche" Gefithl gibt es nur, wenn er
es umschreibt, als Leerstelle im definitorischen Beschreiben,
gewaltsamen Erzeugen von teschichte(n) durch die Schrift.
In deren Monolog gibt es, kann es dies andere nie wirklich
geben, es ist eine Imagination der Schrift, die entsteht, in-
dem sie sich von sich selbst trennt, Bindestriche, Punkte
macht. Mit ihnen verschwindet die Zeit, der so widerspriich-
liche, zerreilende Raum der Macht. Aber nur, wenn er mit
dem nichsten Strich, dem n#chsten Buchstaben, dem n#chsten
Wort aufs neue markiert wird, wenn der nichste Satz aufs
neue Subjekt, Pradikat und Objekt einander durch ein "Zeit-

wort" zuordnet, die Geschichte erfindet.
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